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~Podle komise - Jicha a spol., pry to smrdi surrealismem. m I ) L.
UMELCU

Tak jsem to dal Pavlovi Mutinskych, protoZe neni Jicha. PLZER
Mira Havlic 25. XI. 74 v Plzni”

Mam rad severni Plzerisko, plaskou kotlinu, Marianskou Tynici, RabStejn, Manétin. Nebyt v Kralovicich
porodnice, mél bych v rodném listu jako misto narozeni uvedenu obec Nebfeziny, stejné jako dalSi
nebrezinsti rodaci. Z Nebfezin pochdzi ¢esky sochar, Myslbekiiv ugitel Véclav Levy (1820 - 1870), také
stavitel a projektant, specialista na Zelezobetonové mostni konstrukce Antonin Miiller (1852 - 1927) nebo
pan Benedikt Vladimir Holota (1922), katolicky knéz a frantiSkdnsky mnich, spisovatel, publicista, kreslif
ailustrdtor, ktery vdobé mého raného détstvi predznamenal moji budouciZivotni drdhu slovy: ,,Pavel bude
malif!”

Pokud se ohlédnu do minulosti, aZ kam saha moje osobni povédomi o uméleckém Zivoté v Plzni, rad si
vybavuji vzdcné vzpominky na malife Vladimira Modrého. Mél jsem jeSté to Stésti jako mlady chlapec,
tehdy jeden z nejmlad$ich adepti kums§tu v Plzni, se s nim setkat osobné. Atmosféru jeho vyobrazeni rajd,
mystickych figuralnich vyjev( ¢ melancholickych krajin jsem od pogatku svého vnimani velmi obdivoval.
Dodnes mam pred ocima rozmérné kompozice: Modry jelen, Petra Lucie, D&tsky vék... vystavené v Galerii
CFVU U gerveného srdce v roce 1975. Pod obrazem Dona Quijota jsem ¢asto seddval u HavlicG v pracovné
panelékového bytu na doubraveckém sidlisti v ulici Pod Vrchem. Pfedstavu o Modrého kultovnim obrazu
s ndzvem Sibenice jsem si utvoril jen diky fenomenalnimu vypravéi, kterym Viadimir Havlic nepochybné
byl. Dynamické nebe, strach nahdanéjici schizofrenni barevnost, postapokalypticka atmosféra, tstfednim
motivem Sibenice s malifskou paletou. Doddvam: Jak désivé vymluvné... Na vlastni o€i jsem tento
nedokonceny surrealisticky obraz z roku 1953 mohl spatfit az nékdy pocatkem let devadesatych.

Viadimir V. Modry (1907 - 1976) byl prvnim (soukromym) ucitelem mladého Vladimira Havlice (1944 -
2004). Mladicky Mira Havlic chodival do rodiny Modrych od patnacti let svého véku (1959), poslouchal
poutavé a jisté i pou¢nd malifova vypravéni, pdjéoval si knihy o uméni a historii a u Modrého v ateliéru
tajné vykoufil i svou prvni cigaretku.

0 tfindct let pozdgji (1972) jsem zacal také jako patndctilety pravidelné navStévovat Miru Havlice v jeho
doubraveckém byté, nejcastéji vSak v jeho lobezském ateliéru na statku u VIaski. Stal jsem se také jeho
soukromym (ateliérovym) Zakem, vznikla tak jistd generacni paralela. Diky jeho plisobeni na moji, po
uméni dychtici dusi, jsem ziskal do Zivota jisté mnohé, ale pfedevsim kladny vztah k pismu, k uZité i volné
grafice a jako zacinajici malif jsem si proSel pod jeho vedenim svou pocatecni etapou v duchu klasické
olejomalby, zaloZzené na hladkych valérech, podmalbdch a lazurach. Byli jsme v témér kazdodennim
kontaktu do zafi roku 1975, kdy jsem odchazel na studia do Prahy a Miru Havlice jsem potom tudiz vidal
vzacngji, nékdy o vikendu, ale hlavné v |été na chalupé& v Nebfezindch. Téch pér spoleénych let, kterd ndm
byla déna, jsme prozili velmi intenzivné. Posléze po mné uvolnéné Zakovské misto v Havlicové ateliéru
zaujal velmi nadany kreslit, mlady Tomas Kypta, druhy HavlicGv ateliérovy Zak.

Velice brzy jsem v ramci svého malifského projevu zacal pocitovat jisté tviiréi rutinérstvia absenci vyvoje.
Uvédomoval jsem si potfebu zmény, potfebu vymanit se ze zabéhnutého malifského postupu hladké
malby ve valérech a jasné definovanych hranicich, také potfebu posunu od lyrické stylizace k razantngj-
mnohdy sotva predstavitelnymi k vyuZiti ve vytvarné praxi. Toto dobrodruzné pocinéni, hranicici az s po-
sedlosti, se stalo pFiCinou mého okouzleni surrealisticko-informelni estetikou a vydstilo aZ v obsedantni
fascinaci strukturami.



Svij dil odpovédnosti, v dobrém slova smyslu, nese jisté mUj o étrnact let star$i kamarad Zbynék Jetleb
(1943 - 2006), Clovék velmi kreativni a vskutku renesancni. Vytvarel dadaistické asamblazZe a objekty,
strukturdlni grafiku a vizudlni basné, mimo jiné byl také autorem a spoluautorem nékolika unikatnich
samizdat(. Od konce Sedesatych let do konce let sedmdesatych spolupracoval s hradeckym pop-artistou
a konceptudlnim umélcem Milanem Langerem na land-artovych a body-artovych performancich. Jako
Clen Spolku pratel Vladimira Boudnika plnil dlohu spojovaciho ¢ldnku mezi lidmi z okruhu Boudnikovych
prétel, Hrabalovymi pabiteli, plzefiskymi literdty a vytvarniky tvoficimi mimo hlavni proud.

Nebylo t67ké vytusit, Ze Mira Havlic, jako absolvent ateliéru profesora FrantiSka Muziky, nebude z mych
experiment( prilis nadSeny. N&jaky ¢as jsem délal obé polohy soucasné, klasickou oficialng, experimenty
jen pro sebe. Dnes si myslim, Ze onto brzy prohléd|, ale zdrZel se zcelazdmérné pred¢asnych soudd. Umél
hledat v druhém jeho silné stranky, aby je pak poméhal rozvijet, nesnazil se vychovévat svoji kopii.
Experimentoval jsem s akrylatovou disperzi, kombinoval olejomalbu s natérovymi hmotami, michal si
vlastnitmely, vrstvil laky, obrazovou plochu mnohdy destruoval, aby ndsledna preparace posunula stav na
jiny level. Zacal jsem proZivat nova tviiréi dobrodruZstvi, tvorba se mi stala opét radosti a hrou, pouZival
jsem techniky, které zaGaly byt uz Havlicovu pojeti malby velmi vzdalené. Zda se, Ze v mém tvircim vyvoji
nastala etapa, kdy uZ zacalo byt hladké valérové malbé defjnitivné odzvonéno.

Vlyjadreno slovy mého profesora déjin uméni na SUPS doktora Bohumira Mraze: ,Poucen a mozna
i inspirovan posurrealistickym okruhem prazské umélecké Skoly” vytvérel jsem prace na pomezi malby,
reliéfu a asamblaZe, posouval, pfekraoval a bofil hranice disciplin. MoZznd mam nékde hluboko
v podvédomi uloZenu informaci o vztahu ke hmotg, té metafyzické matérii, protoZe jsem v détstvi touZil
byt, nepochybné vlivem pfikladu Ladislava Fladra, sochafem.

Milosrdné fizeni osudu ve studentskych dobdch mé privedlo ke $tastnému setkdni s malifem Milanem
Hesem (1945 - 2002), docentem katedry vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté v Plzni a posléze této
katedry vedoucim. Hes kdysi po absolvovani této fakulty aspiroval na prazské AVU v ateliéru profesora
Jana Smetany. Odbornd verejnost Hese znala jako vynikajiciho malite, jako znalce moderniho uméni
a zkuSeného pedagoga. Nebyl ale Skolometskym mentorem, malbu vyucoval tak, Ze naznacil, napovédél,
ale nikdy neprozradil vSe na prvni dobrou: At ma student pocit, Ze si feSeni nalezl sam...

M&I velky smysl pro empatii, umél odhadnout, co se v hlavé mladého malife - studenta odehrava. Na
pocatku osmdesatych let zagind mit na mj tviréi vyvoj viditelny vliv. Lidsky jsme si rozuméli, nebot jsme
vyznavali shodné umélecké hodnoty. Navstévovali jsme se vzdjemné ve svych ateliérech, testovali nové
materidly, konzultovali poznatky i mimo Skolu. Hes vykondval oponenturu moji diplomové prace z oboru
malby. V roce 1986 mi pomohl s moji prvni vyznamné;jSi autorskou vystavou, napsal tivod do katalogu, ve
kterém publikoval vystihujici mySlenku o mém civilistnim projevu volné navazujicim na odkaz Skupiny 42.
Dokonce se nabidl, Ze tu moji vystavu i osobné zah4ji. Vd&&im mu za mnohé. Skoda jen, Ze se nemohl
vyrovnat s mym rozhodnutim, namisto umélecko-pedagogické kariéry po jeho boku, dat pfednost
,0byCejné” pracive svobodném povolani.

Za jisté prozfeni a formdlni posun v malbgé v §irSim kontextu stfedoevropského vnimani obrazu vdécim
profesoru Josefu Steffelovi (1928 - 2001). Vyugoval mali¥skou kompozici, neboli vystavbu obrazu. Diky
nému jsem pochopil zpdsob, jak vyjadFit prostor pomoci hodnoty a Fazeni barevnych ploch, princip, jak se
vyhnoutiluzi perspektivy, v dané fazi pro mne poznatek zcela zésadni.

Béhem studii jsem se pochopitelné setkal s fadou dalSich zajimavych lidi a kvalitnich vytvarniki, nebudu
se snazit vyjmenovavat vSechny, nebot kdybych opomnél byt jen jedno jméno, dopustim se zdvazného
faux pas.

Nasledujici léta, osmdesatd, pro mne znamenala vstup na profesiondlni dréhu a nastup prekotného
tvliréiho rozmachu.






Poeticka nit

Koncept této vystavy je vysledkem slouceni dvou, plvodné samostatnych, autorskych projekti. Mapuje
moji tvirgi cestu v kontextu s retrospektivni linii dvou generaci navazujicich mentord a prezentuje vybér
autorti plzetiské poetické (nerealistické) scény. Presahy obou projektti umoZiuiji sledovat linii védomého
i spontanniho mezigeneracniho predavani naméti, nazort a myslenkovych proudd, vyjadreno plzeriskym
Lvytvarnickym” Zzargonem: linie = Iajna, nit.

Prenesme se do sedmdesdtych let minulého stoleti, do doby, kdy jsem rozum bral a moje vlastni tvorba
jsme si navykli oznaCovat vyrazem ,normalizace”, néktera slova, oproti dobdm minulym a stejné tak
oproti dneSku, zaznamenala jisty vyznamovy posun. Nékteré terminy byly dokonce témér zapovézeny,
Prikladem je dnes béZny umélecko-historicky termin ,surrealismus”. Nebylo mnoho jinych vyrazil, které
by drazdily tehdejsi teoretiky uméni - vykladaCe socialistického realismu vice, neZ praveé tento vyraz. Dila
s obsahem nerealistickym, nadrealistickym (na Slovensku), ¢i fantasknim jsme oznacovali slovy
utopicka, pohddkova, vSe, co by si zasluhovalo jednoznacny privlastek ,surrealistické”, jsme nazyvali
eufemisticky ,,poeticky ladéné”. Kdo uroval hranice, Ze Nezvalova Abeceda byla jeSté pfijimana, kdezto
Prahas prsty de$té nebo Sklenény havelok uz ne...

Co mé to jen pfipomind. Ve svém romdnu nazvaném ,1984” popsal George Orwell funkci newspeaku
a doublespeaku. Jsou to samoziejmé konstruované hyperboly. Ale nenechme se mylit, podobné jazykové
konstrukty se vyskytujii dnes, pfevazné v mainstreamovych médiich - ohybdni vyznamu, zdména, posun,
nahrada. V Sir§im kontextu to, co byla dfive novinafina, je dnes nahrazeno propagandou nebo uplacenou
PR. BéZnym medidlnim principem se stalo otageni skute¢nosti o 180 stupfid. Je-li zapotrebi eliminovat
alternativni nazory, pak je nutné hbité oznacit oponenty tim, ¢im by zcela pravem oznadili oni nds.

S jistou davkou nadsazky se nabizi otdzka: zda jsme nebyli v Plzni v roce 1974 oproti Orwellovu romanu jiz
odeset let vpfedu a druhd: kam zmizelo to lehké naslapovani kocky z cyklu Toyen Schovej se, vélko!

Pavel Mutinsky, duben 2024

PFipis na reversu obrazu Vladimira Havlice VV boufi, obraz odmitnut umgleckou jury CFVU v Plzni

Strana 1: Pavel Mutinsky: Requiem - partitura se zvukovou stopou, kombin. technika / deska, 57,5 x 41,5 cm, 2024
Strana 4: fotografie z ateliéru, Cervenec 2023, foto Jaroslav Hak
Strana 6: Invaze trubcd, email, olej, asfalt / pldtno, 100 x 95 cm, 1990 (vyrez), foto Miroslav MatouSek (str.1, 6)
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Vladimir Havlic
Plzernské pastorale
olej / platno

100 x 130 cm
1965 - 68

Milan Hes
Masajové
olej / sololit
60 x 80 cm
1979

Josef Steffel
Cernomorska zatoka
olej / sololit

100 x 140 cm

1981
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